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Las nuevas diosas de Ventés

José Corredor-Matheos

Una pintura, una escultura, cualquier realizacion arfistica, ha de tener un valor y un significado indepen-
dientes, pero, a un tiempo, formar parte de la obra del artista en su conjunto, que se va definiendo paso
a paso. la creaciéon responde a un impulso profundo, que gufa a su creador a un nivel no del todo cons-
ciente. Una vez iniciada sigue un curso que puede no ser el previsto, de igual modo que el conjunto, en

su desarrollo, se va produciendo fambién con cierfa independencia.

Este proceso parece responder a un programa grabado en el interior del artista, que tendré variaciones
de acuerdo con incitaciones externas. Hay algo de obsesivo en la labor creativa. EI méximo rigor, la exi-

gencia que cabe esperar para alcanzar un resultado realmente valioso han de resultar naturales, v la obra,

fluida.

Estas observaciones surgen al hilo de esta nueva exposicién de Luis Ventés. Todas las esculturas y pintu-
ras constituyen una serie, abierta y cerrada en 2005. El motivo que ha inducido a lufs Ventés a realizar-
la fue la impresién causada por la exposicién Diosas, presentada en el Museu d'Historia de la Ciutat, de
Barcelona, en junio de 2000. A ello se sumaria el recuerdo de las diosas que se conservan en el Museo

de Historia de Bagdad y las grandiosas imégenes budistas de Bamiyan, destruidas por los talibanes.

El interés por oque”os imégenes en piedro tiene antecedentes en la produccién de este artista.
Recordemos la serie de esculturas v pinturas inspiradas en los moais de la Isla de Pascua, que presenté
on la miema Sala Parés en el ano 2000. Al igual que ahora se ofrecia un abanico que iba de formas

corradas, de matenal compacto, a ofras que se adelgazaban, buscando algo muy esencial, que parecia

un signo.



1 La ioven Dolores marmol negro Bélgica 23,5 x 12:5 % 10;5 cm



1 Diosa 6leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm 2 Diosa 6leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm 3 Diosa 6leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm

La serie Diosas, realizada en mérmol negro de Bélgica, es ofro ejemplo de la bisqueda que guia a Lluis Ventés. Al mismo tiempo pone de
relieve la linea que podemos considerar principal de la Modernidad en esculiura. En ésta, el bloque cerrado, representado ejemplarmente por
Mallol, ir& abriéndose, con gran impulso a partir de la introduccién del hierro por Julio Gonzélez, v el adelgazamiento de la materia iré vacion-

do el espacio en una progresiva desmaterializacion.

Esta evolucion, marcada por la linea mds representativa de la esculiura del siglo XX, se refleja, condensada, sintetizada, en la personal obra de
Lluis Ventés. Vemos aqui esculturas de formas orgénicas, de masas compactas y redondeadas, y ofras que van aligeréndose de materia hasta
alcanzar una simplicidad que concentra la fuerza v significacion de las realizaciones que podemos considerar iniciales.

\ Las primeras evocan las antiguas figuras. Algunas de ellas pueden recordamos las diosas de la fecundidad del Paleclifico, como la Venus de
lespugue (Mussée de 'Homme, Paris| y la Figura femenina de Cabras-Cuccuru S'Arriu, Cerdefia, del Neolitico medio (Museo Archeologico

Nazionale de Caller). Buen nimero de estas Diosas fienen redondeadas formas, de marcado carécter orgénico. No se trata de la abuliada

redondez de ofras diosas anfiguas, represemodo por la paleolitica Venus de Willendorf (Naturhistorisches Museum de Vienal, e incluso se insi-

nGa una muy suave geometrizacién, ligada a la brudida superficie.

Fn las diosas mas abultados de Luis Venids, o estruciuracion formal en blogues ofrece un resuliado muy arménico. La abstraccion viene subra-
yada en la forma que representa la cabeza, que era ya evidenie en las figuras de diosas y ofras figuras femeninas antiguas -recordemos una

tan rer)resemo!ivol como la Paleoh’ﬁco Venus de Sevignono (Museo Efnogréﬁco Pigorini, Roma).



2 Diosa mdrmol negro Bélgico 25,9%8x 10 ¢m 3 Diosa madrmol negro Bélgica 28,3 x 8,9 x 9,4 cm



4 Diosa 4leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm 5 Diosa éleo sobre papel 24,5 x 18,3 cm 6 Diosa dleo sobre papel 24,5 x 18,3 cm

En realidad, la abstraccién de estas nuevas esculturas es tan clara, v tiene tanio sabor a la mejor modernidad, que si el arfista no tuviera inferés
en recordamoslas, ya en el mismo fitulo de la serie, no se nos o curriria pensar en aquellas figuras de antiguas diosas. Por ofra parte es bien
conocida la atraccién que ha sentido la vanguardia, escultérica y pictérica, por las culiuras més antiguas y por aquellas ofras que, mantenien-
dose en esfadios culturales que se han tenido por atrasados, han llegado hasfa nosotros. Precisamente el afio préximo, 2007, se cumplen cien
afios del descubrimiento del arte negro y ocednico por Picasso, Matisse, Derain y ofros artistas, en el Mussée de 'Homme de Paris.

las Diosas de Ventés son modermas tanto por su concepto y la manera como resuelve la forma y la superficie como por ese carécter incor-
porado del motivo antiguo. Lo que afrae a los artistas enemigos de la modernidad es la efapa inmediatamente anterior, dentro de la tradi-
cién iniciada en el Renacimiento, mientras que los amantes de la modernidad, entendida como lo propio del arte verdaderanente creativo,
lo vemos en Luis Ventés, saben ver la profunda relacion que existe entre las artes mas antiguas y el verdadero arte de su fiempo.

Si las diosas palediticas y neolificas eran ya bastante abstractas, éstas esculiuras de Luis Ventos acentian mds la abstraccién. Aunque la figura
siga evocdndonos, con mayor o menor claridad, la figura humana, el progresivo vaciado de materia de las restantes obras las iré alejando de

lo inea del bloque cermado y las acercard a la citada finea de la desmatericlizacién iniciada por Rodin y acelerada con Gonzélez.

La coherencia formal iré ligada a cierta discontinuidad, como si la obra estuviera compuesta por una yuxtaposicion de formas menores, que se
funden en una unidad superior. Esa articulacién, desvidndose de la vertical, ird trazando, en algunos casos, gires, sin que ello suponga la intror
Joccion de oo sonsactbn de dinamismo. Pero la obra de este arfista es diversa. Otras, que se suponen figuras yacentes, son estdticas. Unas y
ofras, verticales y horizontales, conforman un grupo en que lgs Diosas conservan, absiracta, pero explicita, la figura humana.



£ Diosa marmol negro Belgica 31,9 x 0% 6,9 cm 5 Diosa mérmol negro Bélgica 19,6 x 11,7 x 11,4 cm



6 Diosa marmol negro Belgica 20,5 x 8,9 x 12,5 cm



7 Diosa marmol negro Bélgica 38,5 x 8,2 x 20 cm



7 Diosa 6leo sobre papel 49,5 x 38,5 cm 8 Diosa oleo sobre papel 49,5 x 38,5 cm

Otros grupos de esculturas de esta serie, que muesiran una mayor absfraccion y en los que se abandona la referencia a la realidad figurada,
suponen una derivacion logica de los procesos seguidos. Esto no supone que el arfista renuncie a recuperar en ofro momenio la referencia rea-
listar. Lo cierto es que el arte actual, por mucho que pueda parecer lo contrario, mantiene de algén modo el vinculo con la redlidad, y son muchos

s airhistas que ferminan por evocar]a.

En las esculturas de esta serie hay una gran variedad. Lo fundamental, a mi juicio, es el proceso de o]igeromienfo de masa Y la operturo espa-
cial. El espacio as uno de los rasgos fundamentales de la sscullura moderma. VY el espacio se abre, no solo envolviendo el cuerpo de la obra,
come ora radicional. sino infertormente. Hasla el punto que espacio exterior e inferior, resultado del desplegamiento de la forma, constituyen un

(nico ambito.

10



9 Diosa 6leo sobre papel 49,5 x 38,5 cm 10 Diosa ¢leo sobre papel 49,5 x 38,5 cm

la rememoracién de las anfiguas diosas se hace més abstracta. Hemos de situar estas ofras esculiura en un proceso, que no es lineal, de adel
gazamiento. Todo va ligado: abstraccién, pérdida de masa y la sensacion de que el arfista ha sorprendido un momenio del desarrollo formal y
nos lo da defenido. En una fase avanzada de este proceso, la figura se ha convertido ya en un signo. La forma, adelgazada, gira sobre si misma
en pronunciada curva y se convierte en algo asi como un inferrogante, un gancho o un ancla.

Tenemos una escullura que parece abrirse ante nosotros, enfrelazandose en sus evoluciones con el espacio y que fiene fanio de abstraccion
gomo de evocacion de las ontiﬂuos diosas, mas desnudas formalmente que las del Paleolitico. El proceso puede acabar en una esculiura casi

o dos dimensiones, un verdader relieve exento, con algon signo claro del cuerpo femenino. En todo caso, ya no la figura entera o casi ente-
s de la primera fase, v de las diosas de la Anfigiiedad, sino un fragmento. Y ya sabemos que el fragmento, con su derivacion, el collage, es
irer e s notas del arte contempordneo. Al hombre actual le resulia dificil representar la figura humana, en fiempos en que la sociedad misma

ocfd ascindida y en fase que puede parecemos de desintegracion.



8 Diosa marmol negro Bélgica 24,5 x 9,5 x 10,5 cm

Fsias imégenes fragmentarias de la figura femenina se materializan en una suerte de relieves cuadrangulares. Y la sensacién de que se frafa de
placas con tendencia al plano forma parte de la desmaterializacién y la voluntod de encontrar lo primigenio, después de eliminar lo superfluo.
No hablaria de minimalismo. Se frata del resuliado de un proceso coherente, jusfificado, mientras que la mayor parte de los verdaderos minimar-
listas lo son programéticamente, y el resuliado final es generalmente el vacio, pero no el vacio significativo que revela siempre la obra de arte,

sino el de la absoluta carencia de significado.

La coherencia de la obra de Lluis Ventos, a la que me referia, la comprobamos asimismo si recordamos exposiciones anferiores en que la des-
o el ayETEEdE R Panse selrariede; enlar sers Veletas 1088, en hisra foriado, en la que cada una de las obras tiene
o rombre do un viento. O en las series con el fiulo comin de Maresia, en las que empled vidrio y diversos metales. En este caso, al caracter
de placa que fienen sstas obras anteriores se suma la ransparencia del vidrio, que da mayor sensacion de reduccion material y semejante esen:

ciolidad que la serie que nos ocupa.

12



9 Diosa marmol negro Bélgica 20,2 x 29,5 x 16,3 cm

Las pinturas de las nuevas Diosas

El mismo proceso y los rasgos basicos creemos apreciarlos en las pinturas sobre este tema. La técnica es bleo sobre papel y, siendo sin duda la
obra de un esculior, lo es, a un fiempo, de un verdadero pintor. El juego del color se produce con la misma. sobriedad y falta de provocada
espectacularidad de la obras en fres dimensiones. La gama cromdatica es, no obstante, amplia: diversos ocres, vivos amarillos, fonos tostados y
rojizos, verdes, azules y un casi omnipresente negro recordemos que éste es el color de las esculturas-. En ciertas zonas de alguna de esfas pin-

turs, los colores se sobreponen o enfreveran, muy mafizadamente.

Lo primera fase que podemos establecer, al igual que ocurris en las esculturas, es de elara evocacién de las diosas de la Antigiiedad. Aunque
o artista haya redlizado dltermativamente obras de una manera'y de ofra, parece darse un recorrido que, en grandes lineas, va, como indicar

Lo ol comienzo, de lo compacio o lo delgado y esencial. Hay que afiadir que en algunas de estas pinturas, que podemos situar al comienzo
del [GCOWOO, o forma redondeada y la grodoclén del color en su interior se ha llevado a cabo como modelando un volumen.



10 Komari marmol negro Bélgica 22 x 49,3 x 2,9 cm



11 Komari marmol negro Bélgica 10 x 29,5 x 19,4 cm



12 Diosa maérmol negro Bélgica 24 x 13,5 x 10 cm 13 Diosa marmol negro Bélgica 21 x 16,5 x 3,5 cm

En esias obras, el color utilizado es exclusivamente el negro, con gradaciones que llegan al gris. Esta autolimitada gama cromdtica permite con-
seguir al arfista sugestivos valores pictéricos. Esfas pinturas vienen a ser fambién como proyectos esculiéricos, por su marcada sensacion de volu-
men. Con esa posible doble lectura, estas pinturas enlazan la entera serie de pinturas sobre papel con la de realizaciones en fres dimensiones.
Tanto en estas obras como en ofras que no fienen esa sugesfién escultérica, las figuras son gruesas, de colgantes pechos y tienden a la redon-
dez, de manera mds clara an que en las esculiuras. Una de ellas si que puede recordamos la Venus de Willendorf. Pero la esfilizacién apare-
ce pronto, y las Figuros, manteniendo un cardcter humanoide, se hacen progresivamente abstractas. Y lo hacen, curiosamente, de manera en
parte semejante a como se produjo el proceso prehisioricamente. En la sensacion de realidad desaparece fodo vislumbre de realismo figurativo.

Y la figura, circundada siempre en negro, se va convirtiendo en signo.

H D(]DU D\g\”@m@, KngWWnI@, % melgoedod entre realismo Y abstraccion. Resulia logico que esta posible indefinicion o ambivalencia se

produzea, en fiempos en que la incertidumbre es mayor que nunca y se convierte en uno de los rasgos de la modernidad. Es propio de nuestro
tiempo, pero no se trata de una simple moc)o, aunque famlafén pUeJG convertirse en manos de o\gunos, porgue SUb\/OCG en e\ inferior de\ ser
homane, come frute de la conciencia. Lo que tenemos delante, estas pinfuras o esta realidad social o culiural, concreta o global, son, no sélo

esho o lo otre, cina egto v lo ofro.

10
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14 Komari marmol negro
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De ahi el mayor grado de incertidumbre y el que un pensador como Salvader Péniker proponga que cada uno de nosotros nos hagamos un pro-
grama o modelo de creencias y de actuacion “a la carta”. El arte, en su profundizacién de la condicion humana, refleja esta ambigiiedad e incer-
fidumbre, aunque no sea de manera deliberada. Y mejor si no lo es. Porque la obra de arfe no es el fruto de un acto de la voluntad, sino de la
necesidad. Surie marcada de algin modo por su fiempo, y comprobamos que esias pinturas, al igual que las esculturas, contemplan el lejano pasa-
do a la luz del presente, que es una manera de ser fiel a su fiempo siendo fiel asimismo a lo que el ser humano -en el que no se ha producido una

mutacion biolégica desde el Palealiico de las antiguas diosas de los que ha partido Luis Ventos fiene, en el fondo, de permanente.

Estas pinturas lo son por la importancia de su cromatismo, pero también son, en muchos casos y de manera decisiva, dibujo. El trazo negro
envuelve el color. También aqut existe gran variedad. Hay pinfuras que son un dibujo en negro rellenado de color, y a menudo, el perfl esta bor
deado por una aurecla azul, acre, tostada o gris. Algo semejante ocurre, cuando, inversamente, el negro ocupa la casi fotalidad del interior de
lo figura.



15 Komari mérmol negro Bélgica 23,7 x 19,4 x 14,1 cm 16 Komari mérmol negro Bélgica 19,3 x 20 x 7,5 cm

Cuando hablamos de pintura olvidamos a veces que es, ante todo, luz. Es lo que ve el pintor, mientras, por su parte, el escultor obedece al tacto.
Las esculturas estén para ser tocadas, aunque los espectadores debamos conformamos con un tacto visual. En la obra de Llufs Ventés, los colo-
res son luminosos, sobre todo los azules y los ocres claros, con sus respectivas connotaciones al cielo y el sol. Los bordes coloreados que envuel
ven las figuras y la obra en su conjunto emiten un resplandor.

Al témino del recorrido en una aproximacion a la obra reciente de este arfista, y fras el adelgazamiento extremo de la figura, vemos que la

forma se reduce a un évalo, del que brotan, como de una flor, una sugestién de brazos, fronco y una cabeza minima. Y, finalmente, nos encon-
ramos con ol arco, of gancho, ol dncora, que hemos visto en las esculturas. El proceso, paralelo, es el mismo. Y, al igual que en la escultura,
existon anfecedentes en la pintura de esfe creador. Hemos de recordar la manera como se desarroliaba la serie Moai, También alli desenvoca-
ba fodo en una asometiia muy sencill y flexible. Y también el negro fenia un pape! revelante. €, igualmente, los perfiles estaban envueltos en
Una aureola y un resplandor.
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iosas paleoliticas y neoliticas eran reconocibles, a la radical abs:
traecion, que sblo conserva, de la redlidad visible, un signo. En resumen, de la complejidad, alla simplicidad y esencialidad. De lo que es punto
de partida, al puerto de arribada. Pero, siempre, en cada obra de todo creador, la aveniura ha de repetirse, y la nueva obra serd en cierto sen-
pede la misme, + siempre seré nueva. Para llevar a cabo fodo ello ha sido preciso un gran rigor, como el aplicado por luts Ventés. Creatividad,
coherencia y rigor coinciden en esta magnifica exposicion y en el conjunio de la obra de esfe valioso artista.

En la escultura y la pintura se va, de un redlismo ya abstracio, en el que lo
|

José Corredor-Matheos
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18 Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 60 x 15,5 x 109 cm




19 Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 71,5 x 65 x 11 cm
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20 Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderos 111 x 63,5 x 1 1 cm



21 Guitarra. Homenaje a Juan Gris

maderas
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103,5 x 54,5 x 10 cm
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22 Biblioteca 1. Homenaje a J. Torres Garcia maderas 65 x 25 x 63 cm 23 Biblioteca 2. Homenaje a J. Torres Garcia maderas 80,5 x 30 x 57 cm

24



25 Toromiro maderas 101,5 x 16,5 x 15 cm

24 Toromiro maderas 125 x 22 x 17 cm

25



26

26 Pavana collage madera 42 x 42 cm

27 Pavana collage madera 43 x 43 cm
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12 Ahu 6leo sobre tela 65 x 81 cm

19 Ahv ¢leo sobrs ela 05 x 81 cm
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14 Ventana 0leo sobre tela 116 x 89 cm
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15 Moai 6leo sobre tela 46 x 55 cm 16 Moai 6leo sobre tela 46 x 55 cm

17 Moai dleo sobre fela 46 x 55 cm 18 Modi 6leo sobre tela 46 x 55 cm
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28 Makemake madera de bubinga 43 x 58 x 32 cm



19 Moai dleo sobre tela 65 x 81 cm

20 Moai dleo sobre tela 65 x 81 cm



29 Moai madera bubinga 45 x 33 x 29 cm
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21 Moai 6leo sobre tela 33 x 41 cm 22 Moai dleo sobre tela 33 x 41 cm

N
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23 Moai oleo sobre tela 33 x 41 cm 24 Moai 6leo sobre fela 33 x 41 cm
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25 Toro ¢leo sobre tela 130 x 97 cm
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30 Makemake madera palo sanio 64,5 x 25,5 x 23 cm



26 Moai 6leo sobre tela 130 x @7 cm
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31 Pez marmol negro Bélgica 20,5 x 57 x 13 cm

32 Pez mdrmol negro Bélgica 22,5 x 57 x 16 cm
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33 Rey Miro madera de bubinga 64 x 159 x 7,5 cm
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34 Arco madera de bubinga 45,5 x 77,5 x 4,5 cm



35 Komari marmol negro Bélgica 31 x 40 x 158 cm



Ventds' new goddesses

A painting, a sculpture, indeed any arfisfic creation, must have an independent value and meaning
and yet at the same fime form part of the arfist’s entire oeuvre as defined step-by-step. Creation is
a response to a deep impulse that guides the creator at @ not enfirely conscious level. Once
embarked upon, it follows an unforeseeable course, just as during its development the overall oeu-
vre also emerges with a certain independence.

This process would appear fo be a response to a programme written inside the artist, thought show-
ing variations under the influence of external prompting. There is something obsessive about the cre-
afive tusk. The greatest rigour, the demandingness to be expected if one is to achieve o fruly wor-
thy result, have to be natural and the work itself free-flowing.

These observations are prompted by this new exhibition by Livis Vents. All the sculptures and paint-
ings form a series that opened and closed in 2005. Lluis Ventds was induced to stage it as a result
of the impression made on him by the Diosas (Goddesses) exhibition presented in June 2000 of
Barcelona’s Museu dHistoria de la Ciutat. To this were doubtless added memories of the goddess-
es| tep‘r at Baghdad History Museum and the great Buddhist images of Bamian, destroyed by the
Talibans.

An interest in such stone images is not new in this arfist’s production. We might think back to the
series of sculptures and paintings taking inspiration from the Easter Island moais, which he present-
ed ot the Sala Parés gallery in the year 2000. As he now does again, he showed a spectrum that
ranged from dlosed forms made of compact materials fo others that were made more slender in o
quest for something essential that appeared fo be a sign.

The new goddesses sculptures by Lluis Ventos

The goddesses series, made in block Belgian marble, is yet another example of Liuis Ventds” quiding
quest, while af the same fime highlighting what we might consider to be the main fine of modernity
in sculpture. Within it the closed block, represented in exemplary manner by Maillol was to open out
under a powerful impulse with Julio Gonzellez's infroduction of iron, and the increasing slenderness of
the matter was fo confinug fo empty out space in a steady dematerialisafion.

Marked by the most representative line of 20th century sculpture, this evolution is reflected in con-
densed, synthesised manner in the personal work of Llufs Ventts. Here we see sculptures with
organic forms and compact rounded masses, alongside others in which the material is lightened unil
it achieves a simplicity that concentrates the power and significance of embodiments we could see
as initial.

The former evoke ancient figures. Some of them may put us in mind of the Palaeolithic goddesses of
fertiity, such s Venus of Lespugue (Musée de 'Homme, Paris) and Femle figure by Cabros-Cuccuru
S Ariiu, Sardinia, from the middle-Neolithic period (Museo Archeologico Nazionale of Caller). Many of
these Goddesses have rounded forms of marked organic nafure. What we have here is not the bulky
roundness of other ancient goddesses, represented by the Polagolithic Venus of Willendorf
(Naturhistoisches Museum in Vienna), where a very gentle geometricalisaton works its way in, in com-

bination with a bumished surface.

In Llvis Ventos’ more bulky goddesses the formal structuring into blocks yields a very harmonious

result. Abstraction is emphasised in the head shape, already clear in the other goddesses and female

fiunne of onfiquity — we might think here of )nne 0 represeniorive os the Pologofitic Venus by

Sevianano (Museo Emosmﬁco Pigorini in Rome).

42

However, the abstraction of these new sculptures is in fact so clear and has such a distinct flavour
of the finest modernity, that had the arfist shown no interest in drawing our attention to it in the
very fitle of the series, then it might not even have occurred fo us to think of those ancient god-
dess figures. Wellknown, too, is how the sculptural and pictorial vanguard felt drawn by the old-
est cultures and others that, while remaining back in cultural stages deemed to have been sur-
passed, have yet come down fo us. Precisely next year, 2007, sees the one-hundredth anniver-
sary of the discovery of black and Pacific Island art by Picasso, Matisse, Dercin and other arfists,
at the Musée de I'Homme in Paris.

The goddesses series by Ventds is modern both in ifs conception, the manner in which it resolves
form and surface, and in its incorporated ancient-mafif character. What affracts artists who oppose
modemity is the immediately prior stage that lies within the tradifion started in the Renaissance,
while those who love modernity (understood as what is inherent to truly creative art, and which
we see in Lluis Ventds) are able to discern the profound deep-lying relationship that exists between
the most ancient arts and the true art of their own time.

If the Palaeolithic and Neolithic goddesses were already quite abstract, these sculptures by Llufs
Ventts accentuate abstraction still further. While the forms continue to evoke more or less clearly a
human figure for us, a steady gouging out of material from the remaining warks takes us steadily
further from the lines of the closed block and draws us towards the above-mentioned fine of deme
terialisation initiated by Rodin and accelerated with Gonzdlez.

A formal coherence was fo be allied with a cerfain discontinuty, as if the work were composed of
o juxtaposition of lesser forms that fuse in o higher unity. Deviating from the vertical, this arficulo-
tion of forms will in some cases describe rotations, though without thereby introducing a feeling of
dynamism. But this arfist’s work is diverse. Others, seemingly reclining figures, are static, but both
kinds, verical and horizontal, make up a group in which the goddesses refain, abstractly yet explic-
itly, the human figure.

Other groups of sculptures from the series, showing a greater abstraction and refinquishing reference
to figurative reality, involve a logical offshoot of the processes followed. This does not mean, how-
ever, that the artist renounces a later refurn to a realistic reference. Even if it might seem otherwise,
the fact is that present-day art in some way retains o link with reality, and no small number of artists
do in the end evoke if.

The sculptures in this series show a great deal of variety. What is fundamental in them, in my view,
is the process of lightening of mass and a sparial opening out. Space is one of the fundamental fea-
tures of modern sculpture, and that space opens out, not only enveloping the body of the work in
the manner already traditional, but towards the inferior — to the point that outer and inner space,
emerging from an unfurling of form, constifute a single sphere.

The harking back fo the ancient goddesses becomes more abstract. Thess other sculptures have fo
be located within o (noninear) process of simming down or lightening. Everything fies together:
abstraction, loss of mass and a sensation that the artst has captured a moment of formal develop-
ment and held it up for us to contemplate. In an advanced phase of this process the figure has by
then become a sign. The slimmed-down form rofates about itself in o pronounced curve o become
something akin to a question-mark, a hook or an anchor.

We have a sculpture that appears o open out before us, winding itself as it evolves into space and
with as much of abstraction about it as of evocation of ancient goddesses, more formally denuded
that those of the Palaeolithic. The process can end in o sculpture almost in two dimensions, a real
exempt reliof, with the odd dlear sign of the female body. It is in any case no longer the entire or



nearly entire figure of the first phase, and of the goddesses of Antigquity, but a fragment, and we
know of course that the fragment, with its offshoot in the collage, is another of the keynotes of con-
temporary art. People nowadays find it difficult to represent the human figure, in fimes in which
society itself is split and in @ phase of what might strike us as disintegration.

These fragmentary images of the female figure take material form in a kind of quadrangular reliefs,
and the sensation that they are plates tending fowards the plane forms part of the dematerialisation
and quest to find the original form, having eliminated what is superfluous. | would not fiken it to min-
imalism, however. This is the result of a coherent and justified process, while most of the frue mini-
malists are thus in a programmatic manner, and the end result s, very often, emptiness — not the
meaningful empfiness that a work of art always revels, but rather that of absolute lack of meaning.

This coherence | referred fo in Liuis Ventds” work, can also be found if we think back fo previous
exhibitions in which the dematerialisation had advanced still further. Here | have in mind, above all,
the Veletas (Weathercocks) (1988) series in forged iron, in which each of the works has the name
of a wind. Or the series under the common fitle of Maresfa, in which he used glass and various met-
ls. In this case, the plate character of these earlier works is supplemented by the transparency of
the glass, lending an enhanced sensation of material reduction and similar essential nature s the
series now before us.

The new goddesses paintings

We seem to discern the same process and basic traits af work in the paintings on this theme. The
technique is oil on paper and, while without doubt the work of a sculptor, is at the same fime that
of a frue painter. The interplay of colour arises with the same sobriety and lack of induced spectac-
ulariy that we find in the three-dimensional works. The chromatic range is nevertheless broad: var-
ious shades of ochre, bright yellows, tousted and reddish hues, greens, blues and a well-nigh
omnipresent black (the colour of the sculptures). In certain zones of some of these painfings the
colours are superimposed or blend very subtly into each other.

s with the sculptures, the first phase we might nofe is one of clear evocation of the goddesses of
Antiquity. Although the arfist has alternated between works in one style o the offier, he appears fo
follow along a path that, as | noted ot the outset, goes from the compact to the slender and essen-
fial. In some of these paintings, the ones we might situate af the beginning of that path, we might
add that the rounded form and graduation of colour fo their interior have been executed as if sculpt-
ing 0 volume.

The colour used in these works is exclusively black, with gradations through to grey. This self
imposed limitation of chromatic range allows the arfist to achieve suggesfive pictorial values, while
these painfings clso become like sculptural projects in their marked sensafion of volume. With this
potenial dual reading, painfings form a fink between the entire series of paintings on paper and the
three-dimensional works.

Both in these works and in others that lack that sculptural suggestion the figures are thick, with
sagging breasts and a tendency towards roundness that is clearer than in the sculptures. One of
them might indeed put us in mind of the Venus of Willendorf. But stylisation soon emerges, and,
while maintaining o humanaid character, the figures become steadily more abstract, doing so cui
ously in a manner largely similar fo the way in which the process arose prehistorically. Any glimpse
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than ever, which becomes one of the traits of modernity. While no mere fashion, it is inherent to
our times, though in the hands of some — and because it lies inside human beings — it can
become a fruit of awareness. These paintings or this specific or global social or cultural reality we
have before us are not one thing or the other, but rather one thing and the other.

Whence the greater degree of uncertainty and the reason why a thinker like Salvador Paniker should
propose that we each draw up our own selfchosen programme or model of beliefs and action. In
its deeper exploration of the human condition, art reflects this ambiguity or uncertainty, even if not
deliberately (and is thereby all the better for i). For a work of art is not the fruit of an act of wil
hut of a need. It arises marked in some way by its own fime, and we find that, like the sculptures,
these painfings confemplate the distant past in the light of the present, which is o way of remin-
ing faithful to one’s own times while yet being faithful also to what human beings (who have under-
gone no biological mutation since the Palaglithic age of the goddesses that Liufs Ventds takes as
his point of departure) have of permanence deep within them.

These are painfings due to the importance of their chromatism but also — in many cases, and dec
sively — their outline. A black line runs around the colour. Here, too, there is nevertheless consid:
erable variety. There are pointings that are an outling in black filled in with colour, while often the
profile is edged by a blue, ochre, tousted or grey aureole. And inversely, something similar happens
when the black takes up almost the entire interior of the figure.

When we speak of painting we somefimes forget that it is above all light. It is what the painter
sees, while a sculptor responds to feel. Sculptures are for touching, although we spectators have fo
seftle for visual contact. In Livis Ventds” works the colours shine out, particularly the blues and the
light ochres, with their respective connotafions of sky and sun. The coloured borders that envelop
the figures and the work as a whole shine out towards us.

At the end of the tour of approximation fo this arfist’s recent work, and following the extreme lim-
ming down of figure, with the form reduced fo an oval from which their sprout ke flowers a hint
of arms, trunk and o minimalist head, we finally come across the arc, the hook and the anchor that
we hove seen in the sculptures. The process, in parallel, is the same. And s in the sculpture, fore:
runners exist in this creator’s painting. We need only think back to the way the Moai series devel
oped. There, too, all unfurled in a very simple and flexible geometry, in which black also played o
significant role, and profiles were likewise surrounding by an aureole and a shine.

The sculpture and the painting move from an already-abstract realism, in which the Palaeolithic and
Neolithic goddesses were recognisable, fowards a radical abstraction that refains only a sign of the
visible redlity. In short, from complexity to simplicity and essenfiality. From a point of deparfure fo
the port of arrval. As always, however, in the work of any creator the adventure has fo be repeat-
ed, and the new work will be in a sense the same, yer always new. In order to carry al of this out
great rigour has been required, like that applied by Livs Ventos. Creafiviy, coherence and rigour
come together in this magnificent exhibifion and in the overall oeuvre of this valuable orfist.

José Corredor-Matheos
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Les nouvelles déesses de Ventos

Une peinture, une sculpture, toute réalisation artistique doit posséder une valeur et un sens indépen-
dants mais, en méme temps, faire partie de I'ceuvre de Iarfiste dans son ensemble, une ceuvre qui
se définit pas d pas. Lo création répond & une impulsion profonde qui guide le créateur vers un
niveau pas tout @ fait conscient. Une fois commencée, elle suit un cours qui peut ne pas &ire celui
prévu, tout comme 'ensemble, dans son développement, se produit également avec une cerfaine
indépendance.

Ce processus semble répondre & un programme gravé & l'intérieur de I'arfiste et qui présentera des
variations conformément aux incitations extérieures. I1'y  quelque chose d'obsessionnel dans le fra-
vail créatif. La plus grande rigueur et I'exigence nécessaires pour atteindre un résultat vraiment pré-
cieux doivent &tre naturelles et I'euvre fluide.

Ces observations surgissent de cette nouvelle exposition de Lluis Ventts. Toutes les sculptures ef
peintures consfituent une série ouverte et fermée en 2005. Le mofif qui a conduit Lluis Ventds  la
réaliser est I'impression causée par I"exposition Diosas (Déesses) présentée au Museu d'Histdria de
la Ciutat de Borcelone en juin 2000. A tout ceci est venu s'ajouter le souvenir des déesses conser-
vées au Musée d'Histoire de Bagdad ef les gigantesques statues bouddhistes de Bamiyan détruites
par les Talibans.

Lintérat porté a ces statues en pierre trouve ses antécédents dans la production de cet ariste.
Rappelons la série de sculptures et peintures inspirées des modis de I'Tle de Pdques qu'il a présen-
tée dans lo méme Sala Parés en 2000. Tout comme maintenant, il proposait un éventail allont de
formes fermées, de matériel compact & d’autres qui s'amincissaient en cherchant quelque chose de
trés essentiel qui semblait un signe.

Les nouvelles sculptures de déesses de Lluis Ventds

Realisée en marbre noir de Belgique, l série Déesses est un autre exemple de la recherche qui guide
Lluis Ventds. Elle met aussi en exergue la ligne que nous pouvons considérer comme principale de la
modernité en sculpture. Dans celle-ci, le bloc fermé, représenté de maniére exemplaire par Maillol,
s"ouvrira peu & peu, avec un grand essor a partir de I'infroduction du fer par Julio Gonzdlez, et I'amin-
cissement de lo matire videra pefit d pefit I'espace dans une dématérialisation progressive.

Cette évolution, marquée par la ligne la plus représentative de la sculpture du XX siécle, est reflé-
tée, condensée, synthétisée dans ['ceuvre si personnelle de Liuis Ventds. Nous voyons ici des sculp-
tures de formes organiques, de masses compactes et arrondies et d'autres qui s'allégent en matiére
jusqu’a atteindre une simplicité qui concentre la force et le sens des réalisations que nous pouvons
qualifier d'inifiales.

Les premigres évoquent les anciennes figures. Certaines peuvent nous rappeler les déesses de lo
fécondité du Paléolithique, comme la Vénus de Lespugue (Musée de I'Homme, Paris) et la Figure
de femme de Cabras-Cuccuru S'Arriv, Sardaigne, du Néolithique moyen (Museo Archeologico
Nazionale de Caller). Un grand nombre de ces Déesses a des formes arrondies, au caractére orga-
nigue marqué. Il ne s'agit pas de lo rondeur voluminguse de certaines aures déesses anciennes
représentée par la paléolithique Vénus de Willendorf (Naturhistorisches Museum de Vienne), une
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une rés représentative, la paléolithique Vénus de Sevignano (Museo Emografico Pigarini, Rome).

En réalité, I'abstraction de ces nouvelles sculptures est si claire et fait tellement allusion & la meil
leure modernité que si Iartiste ne tenait pas @ nous le rappeler, déja dans le fitre de la série, nous
ne penserions méme pas  ces figures d'anciennes déesses. Par ailleurs, il est notoire que I'avant-
garde, sculpturale et picturale, a toujours &té attirée par les cultures les plus anciennes et par d'au-
tres qui, se mainfenant a des stades culturels considérés comme atfardés, nous sont parvenues.
Précisément, I'année prochaine, 2007, le Musée de I'Homme de Paris ffera le centiéme anniver-
saire de lo découverte de I'art noir et océanique par Picasso, Matisse, Derain et d’autres artistes.

Les déesses de Ventds sont modernes aussi bien dans leur concept et dans la maniére dont la forme
et lu surface sont résolues que dans ce caractére incorporé du motif ancien. Ce qui attire les artis-
tes ennemis de lo modernité 'est I'étape immédiafement antérieure, dans la tradifion commencée
o Renaissance, tandis que les amoureux de la modernité, enfendue comme ce qui est propre de
I'art vraiment créafif — ce qui est le cas de Llufs Ventds — savent voir la relation profonde existant
entre les arts les plus anciens et le véritable art de leurs temps.

Siles daesses paléolithiques et néolithiques étaient déja suffisamment abstraites, ces sculptures de
Llufs Ventds accentuent dovantage |'abstraction. Bien que la figure confinue d’évoquer, plus ou
moins nettement, la silhouette humaine, le vidage progressif de matiére dans les autres ceuvres les
gloignera de la ligne du bloc fermé et les rapprochera de la ligne de dématérialisation commencée
par Rodin et accélérée par Gonzdlez.

La cohérence formelle sera reliée a une certaine discontinuité, comme si |'ceuvre éfait composée
d'une juxtaposition de formes plus pefites qui se confondent dans une unité supérieure. Cette arti-
culation, qui se dévie de la verticale, fracera dans certains cas des courbes sans que cela suppose
I'introduction d’une sensation de dynamisme. Mais I'ceuvre de cet artiste est diverse. D'autres, qui
semblent atre des figures gisantes, sont statiques. Les unes ef les autres, les verficales ef les hori-
zonfales, composent un groupe ol les déesses conservent, abstraite mais explicite, la figure
humaine.

Daufres groupes de sculptures de cette série affichent une plus grande abstraction et délaissent la
référence d la réalité figurée ; elles supposent une dérivation logique des processus suivis. Ceci ne
signifie pas que I'artiste renonce & récupérer plus tard la référence réaliste. En fait, I'art actuel,
méme s'il ne le semble pas, conserve en quelque sorfe le lien avec la réalité et nombreux sont les
artistes qui finissent par I'évoquer.

Il existe une grande variété dans les sculptures de cette série. A mon sens, ce qui est fondamental
ici c'est le processus d'allagement de lo masse et I'ouverture spatiale. L'espace est I'un des traifs
essentiels de la sculpture moderne. Et I'espace s'ouvre non seulement en enveloppant le corps de
I'ceuvre — comme cela éfait traditionnel — mais intérieurement. Au point que I'espace extérieur ef
intérieur, fruit du déploiement de la forme, constituent un seul domaine.

La remémoration des anciennes déesses devient plus absraite. Nous devons situer ces autres sculp-
tures dans un processus d’amincissement, non linéaire. Tout est relié : abstraction, perfe de masse
ef la sensation que 'arfiste a pris sur le vif un moment du développement formel et nous le donne
o I'arét. Dans une phase avancée de ce processus, la figure est devenue un signe. La forme, amin-
cie, tourne sur elleméme dans une courbe prononcée et devient une sorfe de point d'inferrogation,
U CrOcher ou ung ancre.

Nous avons une sculpture qui semble s'ouvrir devant nous en <'enlagant dans ses évolutions avec 'es-
pace ef qui présente autant d‘obstraction que d'évocation des anciennes déesses, plus nues formek
Jement que celles du Paléolithique. Le processus peut s'achever dans une sculpture presque en deux



dimensions, un véritable relief dégagé, avec un signe net du corps féminin. Quoiqu'il en soit, non plus
la figure entidre ou presque enfiére de la premigre phase et des déesses de I'Antiquité, mais un frag-
ment. Et nous savons que le fragment, avec sa dérivation le collage, est une autre des caractéristi-
ques de I'art contemporain. 'homme actuel a des difficultés d représenter la figure humaine & une
époque ol la société est scindée et en cours de ce qui peut nous sembler une désintégration.

Ces images fragmentaires de la figure féminine se matérialisent dans une sorte de reliefs quadran-
qulaires. Et la sensation qu'il s"agit de plaques avec une tendance au plan fait partie de o dématé-
rialisation et de la volonté de trouver ce qui est primitif aprés avoir éliminer le superflu. Je ne par-
lerais pas de minimalisme. Il s"agit du résultat d’un processus cohérent, justifié, tandis que la plu-
part des véritables minimalistes le sont au niveau du programme mais le résulfat final est, généro-
lement, le vide ; mais non pas le vide significatif que révéle toujours I'ceuvre d’art mais celui du
manque absolu de sens.

Lo cohérence de I'ceuvre de Lluis Ventds dont je parlais nous la refrouvons également dans des expo-
sitions précédentes ob o dématérialisation était encore plus avancée. Je pense notamment d la série
Veletas (Girouettes) (1988), en fer forgé, ol chacune des ceuvres prend le nom d'un vent. Qu
encore aux séries sous le fifre commun de Maresfa, pour lesqueles il avait employé du verre et dif
férents métaux. Dans ce cas, au caractére de plaque que possédent ces ceuvres précédentes vient
s'ajouter la transparence du verre qui apporte une plus grande sensation de réduction matérielle ef
o méme essentialité que la série qui nous occupe.

Les peinfures des nouvelles déesses

Nous pensons apprécier le méme processus ef les traits de base dans les peintures sur ce théme.
La technique est celle de I'huile sur papier et, tout en éfant I'euvre d'un sculpteur, elle est indé-
niablement celle d’un véritable peintre aussi. Le jev de la couleur se produit avec lo méme
sobriété ef le méme manque de spectaculorité que les ceuvres en trois dimensions. Néanmoins,
la gamme chromatique est vaste : différents ocres, jounes vifs, tons pain brdlé et rougefitres,
verts, bleus et un noir presque omniprésent — rappelons qu'il s"agit de lo couleur des sculptures.
Dans quelques zones de certaines de ces peintures, les couleurs se superposent ou s'entremélent
de maniare rés nuancée.

L premiére phase que nous pouvons éfablir, tout comme pour les sculptures, évogue neffement
les déesses de |'Antiquité. Bien que 'arfiste aif réalisé alterativement des csuvres d’une maniére
et d'une autre, il semble suivre un parcours qui, grosso modo, va du compact au mince ef & I'es-
sentiel comme je I'indiquais au début. Il faut ajouter que, sur certaines de ces peintures que nous
pouvons situer au début de ce parcours, la forme arrondie et le dégradé de la couleur a I'intérieur
ont été réalisés comme si Iartiste faconnait un volume.

Pour ces aeuvres, la couleur employée est exclusivement le noir, avec des dégradés qui vont jusqu'au
gris. Cette gamme chromatique autolimitée permet a I'artiste d"obtenir des valeurs picturales sug-
gestives. Ces peinfures sont également comme une sorte de projes sculpturaux en raison de leur
forte sensation de volume. Avec catte double lecture possible, ces peintures relient la série entiére
de peintures sur papier d celle des réalisations en frois dimensions.

Aussi bien dans ces ceuvres que dans d'autres n‘ayant pas cette suggestion sculpfurale, les figures
sont paisses, les seins pendants, et elles tendent & la rondeur, d'une maniére plus évidente que
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dans la sensation de réalité. Et la figure, foujours entourée de noir, devient peu d peu un signe.

Logiquement, le pas suivant est |'ambiguité entre réalisme et abstraction. Il est logique que ce pos-
sible manque de définifion ou cetfe ambivalence se produisent, @ un moment ol I'incerfitude est
plus forte que jamais et devient 'un des traits de la modernité. Elle est I'apanage de notre époque
mais il ne s'agit pas d'une simple mode, méme si elle peut en devenir une dans les mains de cer-
tains car elle est sousacente chez |'8tre humain, fruit de la conscience. Ce que nous avons devant
nous, ces peintures ou cefte réalité sociale ou culturelle, concréte ou globale ne sont pas simplement
cedi ou cela, mais cedi ef cela.

D'od le plus fort degré d'incertitude et le fait qu'un penseur comme Salvador Péniker propose que
nous ayons chacun d’entre nous un programme ou modgle de croyances ef d'action « sur mesure
». Dans son approfondissement de la condition humaine, Iart reflgfe cetfe ambiguité et incerfitude,
méme si ce n'est pas de maniére délibérée. Ef tant mieux si ca ne 'est pas. Car I'ceuvre d'art n'est
pas le fruit d'un acte de la volonté mais du besoin. Elle surgit marquée en quelque sorfe par son
gpogue ef nous constatons que ces peintures,  'instar des sculptures, contemplent le passé loin-
tain d la lumiére du présent, une maniére de rester fidéle aussi d ce que |'8tre humain — chez lequel
une mutation biologique ne s'est pas produite depuis le Paléolithique des anciennes déesses dont
est parti Lluis Ventds — posséde, au fond, de permanent.

Ces peinfures sont des peintures en raison de I'importance de leur chromatisme mais elles sonf ussi
souvent des dessins. Le trait noir enveloppe la couleur. Et il existe ici aussi une grande variété.
Certaines peintures sont un dessin en noir rempli de couleur et le profil est souvent bordé d'une
auréole bleve, ocre, pain brolé ou grise. Quelque chose de semblable se produit quand, d I'inverse,
le noir occupe presque tout lintérieur de la figure.

Quand nous parlons de peinture, nous oublions parfois qu'elle est avant tout lumigre. C'est ce que
voit le peintre alors que le sculpteur, pour sa parf, obéit au toucher. Les sculptures sont faites pour
ire touchées, bien que les spectateurs doivent se contenter d’un foucher visuel. Dans I'ceuvre de
Llufs Ventds, les couleurs sont lumineuses, surfout les bleus et les ocres clairs, avec leurs allusions
respectives au ciel et au soleil. Les bords coloriés qui entourent les figures ef I'ceuvre dans son
ensemble émettent un resplendissement.

A la fin du parcours, dans un rapprochement de I'suvre récente de I'arfiste ef aprés I'amincissement
extréme de la figure, nous voyons que la forme se réduit @ un ovale duguel surgit, comme d'une
fleur, une suggestion de bras, fronc et une trés pefite téte. Er, enfin, nous retrouvons I'arc, le cro-
chet, I"ancre que nous avions vus dans les sculptures. Le processus, paralléle, est le méme. Ef, fout
comme dans lo sculpture, il existe des antécédents dans la peinture de ce créateur. Nous devons
rappeler la maniére dont se développait la série Moai. Tout y débouchait aussi sur une géométrie
trés simple ef flexible. Ef le noir y jouait aussi un role majeur. £, également, les profils étaient
entourés d'une auréole ef d'un resplendissement.

La sculpture ef la peinture vont d'un réalisme d&jd abstrait, ob les déesses paléolithiques ef néoli
thiques étaient reconnaissables, d I'abstraction radicale qui ne conserve de la réalité visible quun
signe. En définitive, de lo complexité d lo simplicité et 'essenfialité. Du point de départ au point
darrivée. Mais, dans foute ceuvre d'un créateur, I'aventure doit toujours se répéter et |'ceuvre nou-
velle sera, dans un certain sens, lo méme ef sera foujours nouvelle. Pour mener @ bien tout ced, i
a follu une grande rigueur, comme celle appliquée par Lluis Ventds. Créativité, cohérence et rigueur
caincident dans cefte magnifique exposition ef dans ['ensemble de ('euvre de cet immense arfste.

José Corredor-Matheos
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La joven Dolores mérmol negro Bélgica 23,5 x 12,5 x 10,5 cm
Diosa marmol negro Bélgica 25,5 x 8 x 10 cm

Diosa marmol negro Bélgica 28,3 x 8,9 x 9,4 cm

Diosa marmol negro Bélgica 31,5 x 6 x 6,5 cm

Diosa marmol negro Bélgica 19,6 x 11,7 x 11,4 cm

Diosa mérmol negro Bélgica 26,5 x 8,9 x 12,5 cm

Diosa marmol negro Bélgica 38,5 x 8,9 x 20 cm

Diosa marmol negro Bélgica 24,5 x 9,5 x 10,5 cm

Diosa marmol negro Bélgica 20,2 x 29,5 x 16,3 cm

Komari mdrmol negro Bélgica 22 x 49,3 x 9,9 cm

Komari mérmol negro Bélgica 10 x 29,5 x 19,4 ¢cm

Diosa marmol negro Bélgica 24 x 13,5 x 10 cm

Diosa marmol negro Bélgica 21 x 16,5 x 3,5 cm

Komari mérmol negro Bélgica 8 x 36,4 x 10,9 cm

Komari mdrmol negro Bélgica 23,7 x 19,4 x 14,1 cm

Komari mérmol negro Bélgica 19,3 x 20 x 7,5 cm

Ham mdrmol negro Bélgica 24,2 x 25 x 8,5 cm

Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 60 x 15,5 x 109 cm
Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 71,5 x 65 x 11 cm
Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 111 x 63,5 x 11 cm
Guitarra. Homenaje a Juan Gris maderas 103,5 x 54,5 x 10 cm
Biblioteca 1. Homenaje a J. Torres Garcia maderas 65 x 25 x 63 cm
Biblioteca 2. Homenaje a J. Torres Garcia maderas 80,5 x 30 x 57 cm
Toromiro maderas 125 x 22 x 17 cm

Toromiro maderas 101,5 x 16,5 x 15 cm

Pavana collage madera 42 x 42 cm

Pavana collage madera 43 x 43 cm

Makemake madera de bubinge 43 x 58 x 32 cm

Moai madera bubinga 45 x 33 x 29 cm

Makemake madera palo santo 64,5 x 25,5 x 23 em

Pez marmol negro Bélgica 20,5 x 57 x 13 cm

2 Pez mérmol negro Bélgica 22,5 x 57 x 16 cm

Ray Mirs modera do bubinga 64 % 139 x 7,3 em

AT MOdera ds bubinga 49,5 x 77,5 x 4,5 om

Komari marmol negro Bélgica 31 x 40 x 158 cm

Pinturas

O © N O~ NN~

Diosa
Diosa
Diosa
Diosa
Diosa
Diosa
Diosa
Diosa
Diosa

Diosa

leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
dleo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
6leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
Sleo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
Sleo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
6leo sobre papel 24,5 x 18,3 cm
Sleo sobre papel 49,5 x 38,5 cm
6leo sobre papel 49,5 x 38,5 cm
Sleo sobre papel 49,5 x 38,5 cm
6leo sobre papel 49,5 x 38,5 cm

Ahu 6leo sobre tela 60 x 81 cm
Ahu 6leo sobre tela 65 x 81 cm
Ahu 6leo sobre tela 65 x 81 cm
Ventana 6leo sobre tela 116 x 89 cm

Moai
Moai
Moai
Moai
Moai
Moai
Moai
Moai
Moai
Moai

dleo sobre tela 46 x 55 cm
Sleo sobre tela 46 x 55 cm
dleo sobre tela 46 x 55 cm
Sleo sobre tela 46 x 55 cm
6leo sobre tela 65 x 81 cm
bleo sobre tela 65 x 81 cm
Sleo sobre tela 33 x 41 cm
Sleo sobre tela 33 x 41 cm
6leo sobre tela 33 x 41 cm
dleo sobre tela 33 x 41 cm

Toro dleo sobre tela 130 x 97 cm

Moai

dleo sobre fela 130 x 97 cm
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Exposiciones individuales

1977
1980
1980

1981
1984
1984
1985
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1987
1988
1989

1990

1991

1992

1993

1994
1995

2000
2003

2006
2007

Galeria Seny, Barcelona

Galeria Trece, Barcelona

Castell de Peralada

Galeria Sa Llumenera, Cadaqués
Institut d'Estudis llerdencs, Lleida
Galeria Cadaqués "Viatge imaginari”
Sala La Colomera, Port de la Selva
Galeria Cadaqués Il, Cadaqués
Galeria Yolanda Rios, Sitges

Sala La Colomera, Port de la Selva

Sala Eude ("Multiple Cadaqués”), Barcelona

Galeria Cadaqués, Cadaqués
Galeria Eude, Barcelona

Arco'88 Serie “Arcs”, Madrid

Galeria Eude, Barcelona

Caleria Cadaqués, Cadaqués

Sala Lla Colomera, Port de la Selva
Bd Serie Veletas, Madrid

Salone italiano d'Arte Confemporaneo,
Florencia, Italia

Rosa Boenders, Ibiza

"Découwvertes 91", Galeria Cadaqués,
Paris, Francia

"“Visions de Port”, Sala Colomera,

Port de la Selva

“Homenatge a R. Lalique”, Galeria Eude,
Barcelona

“A frenta bares del rompent”,

Port de la Selva

Escola del Mar, Badalona

Galeria del Palau, Girona

Museu de la Marina, Vilassar de Mar
Trama (Sala Parés) Barcelona

Juan Gris, Madrid

Arco, Madrid

Sala Pares, Barcelona

Sala Parés, Barcelona

Juan Gris, Madrid

Presentaciones

1982
1983
1989
1996
1999

Maresia | (Joyeria Soler i Cabot], Barcelona
Maresia Il (Joyeria Soler i Cabot), Barcelona
“Els vents”, Galeria Eude, Barcelona
“Brasas a Bordo”, Barcelona

"Barcelona” de Venids

Museos y coleciones

1984
1988

1999
2004

Museo de Cadaqués

Coleccién Testimoni 1987-1988

Caixa de Pensions de Catalunya

Isla de Pascua, Museo Sebastian Englert
Escultura “Dos Moais” Bayer

Ultimas exposiciones colectivas i colaboraciones

1990
1991

1991
1992

1991
1992
1993

1993

1993
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1996
1996
1997
1998
1999

2004
2005

2006

Galeria Clara Scrimini, Paris

Austria, Portugal, Lituania, “Esfructura y concepto”
Exposicién organizada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores de Espaiia

Barcelona, Allbf, Montpellier, Parfs”

"Nomades del vidre” Exposicién organizada
por “Corning France”

Cadaqués, Serie o marina

Vic, Galeria Susany

Cap d'Agde (Franca) “Mediterraneo juego

de luces” [Musée de 'Ephabe)

Cadaqués, Sala Meifren,

Homenaije a Margaretia Bombelli

Barcelona Palau Robert,

Il Bienal de Arte Pro Lucha Confra el Sida
Madrid, Ministerio de A. Exteriores,

Pequefia Escultura de Vanguardia

Girona, Galeria de Palau

Barcelona, Palau de la Virreina

Cadaqués, 25 Artistas, Galeria Cadaqués
Madrid, Museo de Arte en Vidrio de Alcorcdn
Segovia, Fundacién Cenfro Nocional del Vidrio

La Granja de San lldefonso

X Edicion Feria de Arte, Estrasburgo

Heritage Bank & Trust, Ginebra

Ranque Heritage y Sala Parés, Ginebra Lo leciure
ef la musique, sources d'inspiration”

Sala Parés, Barcelona “la misica,

font d'inspiracid”
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Texto
José Corredor-Matheos

Fotografias

Equip Marti Gasull

Impresion
Igol, S.A.

Las esculturas de marmol han sido realizadas
en el taller de Jordi Barbany

Este catdlogo ha sido editado con motivo de la exposicién individual de Lluis Ventds
celebrada en la galeria Juan Gris de Madrid, entre los meses de marzo y abril de 2007

Director: David Ferndndez-Braso

Portada La joven Dolores (detalle) Contraportada Makemake dleo sobre tela 130 x 97 cm
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